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INTRODUCAO GERAL

UM POETA CHAMADO EURIPIDES

Oriundo de Salamina (Vita 1-3), ndo ha sobre as datas que
balizam a vida de Euripides uma informacado rigorosa. Uma
tradigdo, expressa também pela Vita, congrega o ano do nasci-
mento de um génio de livre pensador com o da batalha de
Salamina — 480 a. C. —, simbolicamente uma data que lavra-
va, para a Grécia, o inicio de uma era de progresso, de liberda-
de e de um tremendo éxito intelectual e civico, de que o poeta
de Salamina seria também um baluarte. A mesma tradigdo, com
fragilidades evidentes, mas na defesa intransigente do simbo-
lismo, estabelecia, entre o poeta que via a luz e os seus rivais,
lagos sugestivos: nesse mesmo dia, Esquilo associava-se, como
combatente, ao sucesso de Salamina, que Séfocles, adolescente
ainda, celebrava com um hino de vitéria. Construia-se, em tor-
no de uma Atenas que renascia, uma moldura de exceléncia,
de que as Musas encarnavam a autoria. Euripides vinha assim
completar uma triade de gloria, em que lhe cabia um lugar
proprio: o de remodelar um género que, por suas maos, avan-
¢ou para ousadias surpreendentes, em consondncia com uma
Atenas igualmente insacidvel de mudanga e novidade, numa
rota que se tracou, com brilhantismo, até ao esgotamento e a
decadéncia. Ja se percebia, a distancia, o estertor da derrota,
que o desfecho da Guerra do Peloponeso, em 404 a. C., consu-
mou, quando um Euripides em desespero perante as sombras



que ocultavam a luz fulgurante de Atenas partiu para a
Macedonia (407 a. C.), a refugiar-se na corte de Arquelau. Para
la terminar os seus dias, desiludido com os homens e com a
vida, mas capaz ainda de exprimir, na pujanca desafiadora das
suas ultimas criagdes, a interrogacao entre todas pungente para
qualquer ser humano, dentro de uma Atenas em crise: «Quem
sou eu?»

Para compreender um poeta controverso, mas de reconhe-
cida criatividade, como Euripides, talvez nos possamos valer
com vantagem do testemunho de um dos maiores dos seus
criticos, que foi também um dos seus mais fervorosos especta-
dores: Arist6fanes. Um homem de teatro, ele também, o
comedidgrafo representa para nds o testemunho contempora-
neo mais fiel do perfil ptblico de Euripides. Avaliado em si
mesmo e nas suas opgdes teatrais, como também comparado
com o0s seus rivais de maior mérito, S6focles, mas sobretudo o
velho Esquilo, a produgdo do mais novo dos trés grandes no-
mes da tragédia merece do critico uma aten¢do quase perma-
nente. Ao observa-lo, no seu inconformismo imaginativo, o
cémico tornou-se eco do retrato de um poeta que parece se-
nhor de um espirito atento a todas as novidades, intelectuais e
culturais, do seu tempo. Pode, por isso, na ficcdo codmica, assu-
mir o papel de anténimo do velho Esquilo, ou seja, o daquele
que representa o desenvolvimento do género tragico levado as
suas ultimas consequéncias.

F, antes de mais, o espectaculo produzido por Euripides o
que fere e surpreende um publico familiarizado com uma tra-
digdo de solenidade sacra, propria do género. A cena abre-se,
com o poeta de Salamina, a um realismo inusitado, através dos
seus famosos reis mendigos, inimeros na sua produgao (cf.
Aristéfanes, Acarnenses 407-479). Por tras dos farrapos que
envergam, estas figuras mantém, de acordo com a tradigao,
uma coeréncia prépria. Apeadas da grandeza dos heréis do
passado, inspirados no padrado épico, as personagens de
Euripides conservam, dos modelos que reproduzem, essencial-
mente o nome, porque enveredam por um comportamento
conforme com uma experiéncia de quotidiano claramente con-
temporanea do criador. Uma humanidade e realismo novos
fazem destes outros herdis personagens criadas de acordo com
uma outra medida, bebida na experiéncia rica e inovadora do



século v a. C. Ainda em nome da mesma coeréncia dramaética,
que Esquilo defendia nas Rds (1058-1061) como factor de vero-
similhanga, os novos herdis falam também uma outra lingua-
gem, rendida a uma nova convengdo, a que a retdrica cldssica,
dentro de outros canones e objectivos, os habituou. Para con-
textualizar estes outros her6is, com as suas preocupagdes mais
individualizadas e humanas, a cena deixou-se invadir por ade-
recos inimeros que dao, a cada figura, mais do que o perfil de
uma criatura humana, os multiplos tracos de uma idiossin-
crasia.

E verdade que os seus heréis continuam a inspirar-se no
mito, sem, no entanto, que o poeta abandone o propésito, per-
manente na sua personalidade, de inovar e de divergir em re-
lagdo aos seus modelos, e aos tratamentos consagrados ja pe-
los seus rivais mais distintos no género. Buscar mitos menos
conhecidos ou dar aos mais famosos um tratamento peculiar,
eis, em termos gerais, a estratégia usada por Euripides. Mas,
para além das fontes remotas, como o mito ou o seu tratamen-
to épico, que configuraram uma substancia cultural que a tra-
gédia retomou sem cansago, Euripides foi sem duvida também
o espectador atento daqueles que, em sua volta, contribuiram
para o sucesso da tragédia. Ainda que Aristéfanes, em Rds,
através da famosa disputa entre Esquilo e Euripides pelo trono
da tragédia, emoldurada pelas trevas do Hades, tenha consa-
grado, para a posteridade, uma espécie de eterna polémica ou
assimetria entre os dois poetas, a verdade é que uma observa-
¢do atenta ndo deixara duvidas sobre a atengdo que, em
Euripides, é uma constante sobre as op¢des do seu famoso ri-
val. Sem que a diferenca de geragdes os colocasse lado a lado
nos concursos dramaticos, o poeta mais jovem absorveu, em
pormenor, o seu Esquilo; e sempre na intencdo de o tomar
como ponto de partida, para adoptar motivos e solugdes diver-
gentes, ndo me parece duvidoso, se tidos em conta, desde logo,
alguns exemplos mais vistosos (o caso da Electra de Euripides
face as Coéforas de Esquilo; ou das Fenicias face aos Sete contra
Tebas), uma relacdo de proximidade e divergéncia que torna
paralela a producdo dos dois poetas, sem nunca os fazer coin-
cidir, e lhes ndo permite nem oposi¢do, nem indiferenca.

A presenca divina e a sua intervencdo reguladora, tdo
determinante em Esquilo e Séfocles como um factor de equili-



brio e de justica universal, dilui-se em Euripides, para dar lu-
gar a tyche, o destino, como uma abstrac¢do de forca superior,
cujo poder extremo se oculta sob a estranheza das ocorréncias,
sujeitando o ser humano a uma existéncia de sofrimentos
imprevisiveis, mas profundos, que nenhum critério claro pare-
ce justificar. Nao que um sentido religioso seja alheio ao pen-
samento de Euripides. Mas, em coeréncia com a sua atitude
geral de inconformismo, também esta perspectiva é nele sujei-
ta ao crivo da especulagdo e da intelectualidade. Vemo-la, nas
suas criagdes, amplamente questionada e testada, para final-
mente se penetrar de ideias novas e do cepticismo tao em voga
na época. Também neste plano do divino, o poeta se aposta na
busca de uma pureza e de um ideal ético, a que o Olimpo tra-
dicional ndo corresponde. Como bem sintetiza J. de Romilly (La
tragédie grecque, 144): «A religido do poeta parece, tal como as
motivagdes das suas personagens, ter-se interiorizado e radicar
no mais intimo da sua sensibilidade.» O arredar dos deuses,
que parecem ter perdido o controlo dos acontecimentos e a
capacidade de assegurar uma verdadeira ordem universal
— mau grado as apari¢des que fazem, ex machina, no termo de
varias tragédias, para garantir o remate de uma ac¢do que se
seguiu sem uma intromissao clara da sua parte —, deixa os ho-
mens entregues a um destino, que prima pela surpresa e pelo
desconcerto. Ndo se sabe quando ou como ocorre, mas reco-
nhece-se-lhe uma autoridade soberana. Talvez por isso Euripi-
des tenha adoptado, com ligeiras variantes, uma espécie de
férmula de encerramento que, de modo expressivo, remata
varias das suas pegas (Alceste 1159-1163, Medeia 1415-1419,
Andréomaca 1284-1288, Helena 1688-1692): «Muitas sdo as formas
que o destino adopta, e muitas as ocorréncias inesperadas que
os deuses operam. O espectavel finalmente ndo acontece, en-
quanto ao inesperado a divindade abre acesso. Tal é o sentido
desta intriga.» Tanto mais entregues a si mesmos, e a uma
possivel coesdo social e humana, se encontram os individuos.
Cada homem ndo tem agora de se defrontar sobretudo com
forcas que o transcendem e lhe ditam o curso da vida, de um
plano distante e superior; o dia-a-dia obriga-o a um convivio
dificil com aqueles que o cercam, na familia e em sociedade,
entidades tendencialmente adversas entre si, de interesses e
propésitos em conflito, numa comunidade que consolidava um
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modelo de organizagdo participado e democratico. Principios
como philia ou diké, a solidariedade humana e a justica, de que
nao estd ausente a tolerancia, poderiam constituir traves mes-
tras na felicidade de um ser humano que esta agora mais dis-
tante dos deuses. Mas estes, que sdo bens essenciais num mun-
do novo, ddo, na perspectiva de Euripides, a imagem de
principios inalcancdveis por uma sociedade onde o peso dos
interesses vem fragilizar a resisténcia humana, na confrontacao,
sempre dolorosa, com tyche. E como se o suporte de principios
e de ordem social que, nas ultimas décadas, sustentara a expe-
riéncia grega se desmoronasse, para deixar cada cidaddo en-
tregue a uma anarquia cOsmica e civica.

A guerra, como pano de fundo da experiéncia humana ao
longo de todo o século v a. C., ganha, em Euripides, contornos
muito particulares. Um foco essencial no tratamento desta pro-
blematica continua a incidir sobre os que sdo os grandes deste
mundo; mas nao se trata agora sobretudo de os colocar como
condutores de homens, perante a pressdo das regras que re-
gem a ordem universal. Os Agamémnones, Menelaus, Aquiles,
Ulisses, Etéocles ou Polinices de criacdo euripidiana sdo, para
além de her6is — marcados pelo contorno tradicional das gran-
des virtudes ancestrais —, homens auténticos, frageis sob o
peso da responsabilidade que lhes compete, condicionados pela
ameaca da opinido publica, e presos em lagos de parentesco ou
de sentimento. A sua actua¢do ndo se orienta num sentido ver-
tical, que os eleve num conflito com forcas superiores; as ten-
sdes que os afectam desenham-se na horizontal e representam-
-se na teia dificil que os condiciona em relagdo aos seus iguais.
Medidos face a responsabilidade de que estdo investidos, pare-
cem demasiado pequenos na sua vulgaridade de criaturas co-
muns. Da guerra, os novos herdis ndo retiram gléria, como o
almejado prémio da coragem ou da morte. Porque a guerra é
vista como um fenémeno ilusério e inutil, os resultados que
produz, mesmo se auspiciosos, sdo precdrios e vulneraveis a
uma roda de imprevisto que os deixa expostos a uma inevita-
vel decadéncia. Escolher, solucionar dilemas permanentes tor-
nou-se um desafio onde se expde mais a fragilidade do que
uma superior areté. Sob os grandes impulsos ou as exigéncias
de uma tradicdo de exceléncia, vigoram sentimentos e paixdes
puramente humanos, que actualizam os heréis de antanho em
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funcdo de uma realidade préxima e comezinha. Sdo os famo-
sos oikeia pragmata de Euripides (cf. Aristéfanes, Ris 959), essas
tensdes banais, que fazem do seu teatro o quadro de uma hu-
manidade universal, anacrdnica e eterna. O tratamento do tema
guerra nesta outra perspectiva, que se afasta dos valores de
exceléncia consagrados pela épica para se aproximar da reali-
dade do momento, corresponde a necessaria adequagdo as cir-
cunstancias da vida de um poeta, para quem Atenas reservou
anos de crise, os da Guerra do Peloponeso, ap6s tempos glorio-
sos de uma resisténcia triunfante, perante a arremetida bar-
bara, de uma Hélade superiormente unida em nome do valor
da liberdade. Na hora de reabilitar do Hades, na ficcdo de Rds,
um dos grandes poetas do passado, o génio nunca desmentido
de Euripides ndo chega para afastar dele o estigma de arauto de
uma crise, facilmente ultrapassado pelo Esquilo representante
dos anos gloriosos da cidade. Nao que, sobretudo nas suas pri-
meiras produgdes, o fascinio pela grandeza da cidade ndo esteja
presente em Euripides, quando a guerra ndo tinha ainda agra-
vado as condigdes sociais que a envolviam. Em Heraclidas ou em
Suplicantes, o poeta desenha o retrato de uma Atenas superior,
generosa e hospitaleira, susceptivel de arriscar a seguranca ime-
diata em nome da defesa de ideais elevados; mas a realidade, a
breve trecho, se encarregou de desmantelar este quadro de ex-
celéncia e de o degradar ao nivel de interesses pessoais, mesqui-
nhos e contraditérios. E esta a cidade que finalmente se impoe e
perdura ao longo da produgdo do poeta.

Patente foi sobretudo aos seus contemporaneos a dimen-
sdo que o feminino conquistou no seu teatro. A multiplicidade
de heroinas fez do poeta, na versdo cédmica, o figadal inimigo
das mulheres, tal a insisténcia e minticia com que, em cena, lhes
desvendou os recessos da alma e lhes justificou os comporta-
mentos, de forma insuspeitada e surpreendente. Este interesse
de Euripides era também um resultado inevitdvel da guerra
que, ao dizimar os herdis e combatentes, projectava, pelo pro-
prio desequilibrio social dai resultante, uma intervengdo mais
visivel das mulheres no colectivo. Catalogadas em diferentes
faixas etarias — velhas, adultas e jovens (cf. Aristéfanes, Ras
948-949) —, produzem uma gama de naturezas e de atitu-
des de uma variedade inesgotdvel. Mas a misoginia de que foi
acusado sobra excesso e uma reducdo injusta do sentido desta
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preferéncia. Se para ela alguma razdo existe, a critica advém
do retrato de figuras femininas no quadro doméstico, em tem-
po de paz. E ai que, sobre as mulheres casadas, impende uma
culpa ou mesmo condenacgao que se alimenta de dois factores:
por um lado, dos impulsos de uma natureza emotiva, que vive
ao sabor de paixdes avassaladoras, que a deixam vulneravel a
reacgdes extremas e condendveis; por outro, pela incapacidade
6bvia que a mulher evidencia de se submeter a um cédigo
social estrito, que lhe exige uma discri¢do e pudor muito para
além das suas fibras. A mulher constitui entdo, dentro da fa-
milia, para quem sobre ela exerce autoridade — pai ou mari-
do —, uma ameaca dificil de controlar. Sao assim provocado-
ras as Fedras, Estenebeias ou Melanipas, paradigmas da ruina
que a insensatez e imoralidade congénita no género feminino
impde ao nomos. Sao estas figuras, sobretudo protagonistas de
paixdes amorosas extremas, as que justificaram a fama de
misoginia e de um escandalo imoral, a perseguir o poeta.

H4, porém, que reconhecer que nao se fica por estes exem-
plos perniciosos a visdo euripidiana do feminino. Muitas ou-
tras sdo as mulheres no seu teatro, tomadas como exemplo de
sofrimento, de uma bravura dolorosa, ou simplesmente de uma
conformacdo dificil com a ruina social que as afecta. Estas sdo
as vitimas da guerra que, apds a morte ou afastamento dos
heroéis, enfrentam as dores mais pesadas do conflito ou do pos-
-guerra, sob a forma de exilio e servidao. E nas mulheres de
Tréia (Hécuba, Andrémaca), como também nas gregas (Electra,
Ifigénia), que Euripides retrata o abandono e o vazio, a que as
grandes dissensdes humanas condenam o género feminino.
O quadro de guerra que mais impressiona o poeta ndo é o do
vigor e o da violéncia entre guerreiros, no campo de batalha.
Toda a atencdo de Euripides se volta para o pés-guerra, onde
o sofrimento, perante a destrui¢do consumada, se aprofunda
também nas almas, e onde, depois do desaparecimento dos
heroéis, é sobre a sociedade civil, entdo maioritariamente femi-
nina e indefesa, que a aniquilagdo final se abate. E a crueza
pura que se instala num mundo onde nem patriotismo, nem o
sentido de uma autoridade reguladora superior podem dar, aos
acontecimentos, uma coeréncia aceitavel.

No meio do descalabro da guerra, que arrasa a normali-
dade da vida, pessoal e social, o poeta sonha ainda com aque-
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las heroinas, jovens e puras, intocadas por ambic¢des ou com-
promissos, e por isso capazes da generosidade méxima que a
dadiva da prépria vida representa. Essas sdo as vitimas imola-
das em sacrificio, as Macdrias, Polixenas ou Ifigénias, que pdem
acima da sobrevivéncia a vontade maior de morrer em nome
de um ideal, que é também a salvagdo da patria ou dos seus,
impulsionadas pelo sangue nobre que lhes corre nas veias.
Assim se completa, nas suas linhas gerais, um quadro comple-
xo do feminino, com uma amplitude mesclada de heroismo e
de humanidade, que sé objectivos comicos puderam reduzir a
uma solida e coesa misoginia.

A reparticao entre homens e mulheres, como agentes reais
de uma época vivida pela sociedade grega, juntam-se, em
numero significativo, os estrangeiros. O interesse, literdrio e
cultural, por esse outro universo que rodeava os limites da
Grécia recebeu um impulso do conflito armado que envolveu
a Hélade e o oriente durante o primeiro quartel do século v.
Mas conhecer e desenhar o perfil do barbaro equivale, natural-
mente, a um cotejo e resultou numa consciéncia mais clara da
propria identidade grega. Esta reflexdo, a que Euripides —a
par de historiadores, gedgrafos, filésofos e dramaturgos — ade-
riu com entusiasmo, envolveu uma reflexdo plena de contro-
vérsia sobre o que separa civilizacdo de barbarie. Radicalizada
esta dicotomia por uma tradi¢do que a tornava equivalente de
ser ou nao ser grego, o conhecimento progressivo do que se
encontrava dos dois lados da fronteira permitiu a relativizagao
do conceito ou mesmo a sua subversdao. Também nesta pers-
pectiva, que é saliente na sua obra, Euripides retratou uma
gama diversificada de padrdes: o barbaro entranhadamente
selvagem da tradigdo (caso de Polimestor na Hécuba), ou a na-
tureza feroz de uma Medeia, que nela é sobretudo um trago
pessoal mais do que a agressividade prépria de uma mulher
da Célquida, a rainha de Tréia, a velha Hécuba, que pode re-
cordar a generosidade hospitaleira com que protegeu, na sua
corte, o inimigo, um Ulisses infiltrado como espia, nos anos
controversos da guerra (Hécuba), ou mesmo Polixena, exemplo
de uma areté superior. A par destes exemplos de cumprimento
das regras civilizadas como as entendia o mundo grego, actuam
os her6is da Grécia, frequentemente em desvantagem no cum-
primento dos mesmos principios, motivados pela efemeridade
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de um estatuto que usam com arrogancia. Este cotejo, no seu
relativismo, fez ruir a fronteira a separar os dois mundos, o
barbaro e o civilizado, a que substituiu o simplesmente huma-
no. E esse elemento fulcral na realidade de ser homem néo
depende de fronteiras convencionais ou culturais; sdo as con-
di¢cdes que cercam cada individuo, de paz e normalidade, de
conflito ou violéncia, que o movem na direc¢do da exceléncia
ou da bestialidade.

Particularmente significativas, nesta perspectiva, sdo as pe-
cas romanescas (Helena, Ifigénia entre os Tauros e a perdida An-
drémeda), a que Euripides dedicou um entusiasmo constante ao
longo da década de 20 do século v. Consideradas pelos criti-
cos modernos como estruturadas segundo um padrao original e
estranho, tém sido apelidadas de dramas romanescos ou pegas
de aventuras, e postas em causa como verdadeiras tragédias.
Concebidas dentro de um movimento inverso ao que habitual-
mente pauta uma tragédia, aquele que leva da mais profunda
desgraca e abandono ao happy end, elas sdo infiltradas por aven-
tura e exético. Situadas em terra longinqua, no Egipto, na Tau-
ride ou na Etiépia, envolvem a ac¢do de uma perigosidade dig-
na da selvajaria barbara. Ai o risco que o terreno oferece exige
do grego ameagado um esfor¢o de valentia e de imaginagdo, que
se opOe a violéncia, ndo isenta de ingenuidade, do barbaro.
A vitéria cabe invariavelmente ao grego, que, em geral, mais
por talento da perspicacia feminina, do que por valentia da
masculinidade do heréi, encontra o caminho da salvagdo e do
regresso a uma tranquila e monétona normalidade. Esta é a ex-
periéncia de um par romantico, ao fim de muitos anos reen-
contrado em paragens distantes, que tyche converte em prota-
gonistas dignos da odisseia vivida por um Ulisses polyméchanos.
Como elos de sustentagdo desta nova tragédia impdem-se o
dolo, o acaso, o reencontro e o reconhecimento, com que se
constréi um roteiro de busca de identidade ou de reformula-
¢do, depois de um longo itinerdrio de sofrimento ou de aven-
tura, do sentido da existéncia. Acima das grandes paixdes ou
da emotividade profunda da dor, pondera nelas a fantasia de
um destino caprichoso. Pelos condimentos que o temperam
— amor e viagem —, este inusitado padrdo tragico converteu
Euripides no precursor de géneros mais tardios, com particular
incidéncia na Comédia Nova e no romance helenistico.
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Desta multiplicidade de modelos humanos, que se digla-
diam e se confrontam, fica patente o interesse de Euripides pelo
aprofundamento das tensdes e impulsos da alma humana, que
parecem agora, a mingua de autoridade divina ou de princi-
pios, comandar o mundo. Sem ser ainda uma tragédia verda-
deiramente psicolégica, a sua produgdo centra-se, sem sombra
de duvida, em redor do homem comum, com uma naturali-
dade e realismo nado explorados pelos seus adversarios mais
distintos, Esquilo e Séfocles. Novas e contrastantes, as perso-
nagens tendem a multiplicar-se em ndmero, de forma a exem-
plificarem tensdes e sentimentos dentro de uma acg¢do que,
através delas, ganha ritmo e complexidade. Com Euripides, a
proporcao que as relaciona com a interven¢do do coro reequa-
ciona-se, numa clara valorizagdo do movimento e da accdo,
sobre a reflexdo universal e filoséfica de que o coro, por tradi-
¢do, era o agente. Por isso é legitima a questdo que Aristéfanes
coloca entre os dois opositores no agén de Ras (1008-1055), so-
bre o objectivo final que move a criagdo dos dois poetas.
Esquilo nao hesita em situar-se na linha, tradicional na litera-
tura grega, do didacticismo. A sua produgdo obedeceu ao de-
sejo de educar os cidaddos, de os elevar a padrdes de excelén-
cia, baseados na lucidez de espirito e na valentia. Objectivos
que Euripides ndo pode reivindicar como seus. Se ao poeta de
Salamina cabe um mérito préprio — que ndo deixou de ser
altamente controverso — esse chama-se realismo, e traduz-se na
tentativa de «imitar» a vida como ela é, com todo o jogo de
virtudes e de vicios em que se funda a humana natureza. Con-
denado pela imoralidade a que ndo resistiu, o poeta viu-se ro-
deado pela surpresa, ou mesmo pelo escindalo, com que o seu
publico olhou, aténito, as provocagdes que lhe dirigia. Mas se,
concretamente, foram escassos 0os prémios obtidos, a atengao
nao deixou de coroar a ousadia de um homem, decerto dema-
siado moderno para a sua época, e por isso detentor de uma
eterna juventude.

Se atento ao mundo seu contemporaneo pelos contetdos
em que assentou a sua produgdo, Euripides ndo o foi menos
sobre os métodos e principios intelectuais que lhe orientaram
o pensamento. Contemporaneo dos nomes de referéncia do
movimento sofistico, que respondia, com a novidade e teoriza-
¢do dos saberes, as caréncias mais profundas de uma sociedade
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democrética, assente na participagdo activa de cada um dos
seus membros, Euripides converteu-se no sofista em cena; no
seu teatro, abre-se um espaco para a discussdo das polémicas
em voga no momento: a importancia relativa da guerra e da
gloria que confere, o sentido de uma nova hierarquia social, o
confronto tempestuoso de nomos e de physis, convengao social
e impulsos naturais numa sociedade que privilegiava o colecti-
vo em detrimento do individual, philia e dike, solidariedade e
justica, como novos factores de protec¢do social, num mundo
que punha em causa a actuagdo dos deuses ou de forgas supe-
riores, aparéncia e realidade como um eterno desafio a posigdo
do homem em cada momento concreto, e aos limites da sua
clarividéncia e saber. Como expressdo de uma atitude critica e
eternamente polémica na avaliacdo de principios ancestrais,
Euripides partilhou com a intelectualidade sua contemporanea
do aprego supremo pelo poder do logos, aquela capacidade
dialéctica que dita os argumentos e os critérios de analise que
abrem acesso ao conhecimento, complementada pela versao
oral e comunicativa do discurso. Sobre a cena, confiou as suas
personagens a arte de expor ou confessar, em longas rheseis, os
seus sentimentos, conflitos e desafios. Mas, além do discurso
meramente demonstrativo, tornou-as igualmente capazes de
esgrimir argumentos, de confrontar opinides contraditérias, a
semelhanca do debate politico ou forense, dando recorte prati-
co a convicgdo, consagrada pelos sofistas, de que, para cada
caso, existem dois discursos argumentativos, os dissoi logoi, si-
métricos, mas antagoénicos, e de resultados opostos. Os agones
multiplicam-se no seu teatro, mobilizando, na ficdo dramati-
ca, todo o tipo de personagens, desde os tradicionais peritos
em argumentos, de que Ulisses sempre foi o paradigma, até aos
oradores mais inconcebiveis no quotidiano de Atenas, como as
mulheres que o processo educativo mantinha, em geral, arre-
dadas das novidades do saber. Hécuba pode ser, na tragédia
que usa o seu nome, o exemplo extremo de uma pratica que,
mais do que o retrato estrito da realidade, é sobretudo um
expediente dramatico para, com recurso a uma estratégia do
agrado geral, aprofundar as subtilezas das questdes que sus-
tentam a problemética de cada pega.

A preocupacdo pelo sentido do humano e pelo relaciona-
mento de cada individuo com o colectivo, expressa no indivi-
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